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RESUMO

O trabalho analisa a histéria da produgdo do edificio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, projetado por Jodo Batista Vilanova Artigas (1915-1985) em 1961 e concluido
em 1969. Mais especificamente, o artigo se volta aos materiais do edificio, oferecendo insumos para uma

discussao sobre o papel do chamado “brutalismo paulista” na década de 1960.

O edificio da FAUUSP, como se sabe, € um marco na arquitetura moderna brasileira. Seu carater
paradigmatico consiste na sintese das posicbes programaticas de Artigas, tanto em relagdo ao ensino de
arquitetura como em relagao a poética moderna, que ultrapassa o limite autoral e constitui uma escola. Sao
caracteristicas dessa escola — por vezes chamada de “paulista”, “brutalista” ou “artiguista” — alguns
principios como a continuidade espacial, o elogio das formas estruturais, a verdade dos materiais e o
desenvolvimento das forgas produtivas através da superagéo tecnoldgica. Esses principios respondiam a
algumas das questdes mais urgentes da arquitetura moderna brasileira naquele periodo, deslocando a nova
monumentalidade para uma dimens&o construtiva. A nova poética, claramente exposta no projeto da
FAUUSP, coincide com o surgimento de uma estética que atribuiu um novo valor politico e critico a
producdo. Passam a ser frequentes, por exemplo, interpretagcbes do concreto armado brasileiro como

sintese do subdesenvolvimento, por suas marcas de feitura artesanal e seus recordes tecnoldgicos.

O objetivo deste artigo é contribuir com esse debate caracterizando em detalhe a producgdo do edificio em
seus materiais: o concreto armado, a esquadria, os materiais de acabamento e os componentes industriais.
O exame de aspectos histéricos da producdo do edificio, recolhidos em documentos originais e
depoimentos, permite verificarmos de que modo a poética arquitetdnica participa das decisbes da obra e
qual o seu impacto na economia do edificio e em sua forma de produgéo. Aprendemos, por exemplo, que o
concreto armado apresenta manifestagdes visuais distintas e independentes de seu modo de producgéo (que
foram pelo menos trés: moldado in loco, protendido, e com agregados leves, sem fungéo estrutural); que a
empena da fachada exigiu uma fundacgéo proépria para seu cimbramento; que a modulagéo dos caixilhos nédo
correspondia a modulagao da estrutura; que a resina epoxi foi usada de modo pioneiro e experimental; que
as férmas foram produzidas por um habil carpinteiro portugués, mas as relagdes de trabalho eram
precarias; que a contratagdo do projeto basico previa o detalhamento durante a obra pelo Escritério Técnico

do Fundo para a Construgao da Cidade Universitaria.

Essa nocdo ampla de material, entendida como a matéria mais o trabalho social que a define
historicamente, nos permite tratar, simultaneamente, de aspectos técnicos, econémicos e artisticos da obra
e assim compreender com maior exatiddo dos termos do debate acerca da produgdo na arquitetura
“brutalista” e seu papel politico.

Palavras-chave: Analise de obra, Vilanova Artigas; Construcédo



ABSTRACT

The paper analyzes the history of the production of the building of Faculdade de Arquitetura e Urbanismo of
the Universidade de Sao Paulo, designed by Jo&o Vilanova Artigas (1915-1985) in 1961 and concluded in
1969. More specifically, the article focuses on its building materials, providing inputs for a discussion of the

role of the "S&o Paulo Brutalism" in the 1960s.

The building of FAUUSP is a milestone in Brazilian modern architecture. Its paradigmatic feature consists in
the synthesis of Artigas’s program propositions, regarding both the teaching of architecture and a modern
poetry, which exceeds the limit of an authorial work and constitutes a school. Some principles of this school -
sometimes called "of Sdo Paulo", "brutalist" or "artiguista" — are spatial continuity, apology of structural
forms, the truth of the materials and the development of productive forces thru technological upgrades.
These principles attended to some of the most urgent issues of Brazilian modern architecture in that period,
bringing the new monumentality to a constructive dimension. The new poetic clearly exposed in FAUUSP
project, coincides with the emergence of an aesthetic that assigns a new political and critical value to the
production. It becomes frequent, for example, interpretations of reinforced concrete as a synthesis of

Brazilian underdevelopment, for its hand craft trace and its technological records.

The purpose of the present article is to contribute to this debate characterizing in detail the production of the
building in its materials: reinforced concrete, the curtain-walls, finishing materials and industrial components.
An examination of the historical aspects of the building production, collected from documents and
testimonies, allows us to check how the architectural poetic interferes in the decisions of the work and its
impact on the economy of the building and in its production form. We learn, for example, that the concrete
presents visual aspects distinct and independent of its mode of production (which were at least three: cast in
place, post-tensioned, and with lightweight aggregates without structural function); we also learn that the
facades walls demanded a specific foundation for its molds; modulation of frames did not correspond to the
structure; that the use of epoxy resin was experimental and pioneer; that the molds were produced by a
skilled portuguese carpenter, but labor relations were poor; that the basic design hiring counted with detail
drawing during the construction by the Technical Office of the Fundo para a Constru¢do da Cidade

Universitaria.

This broad notion of material, understood as the matter plus the social work that defines it historically, allows
us to approach both technical, economical and artistic aspects of the work. Thus, we can appreciate more

accurately the terms of the debate on the production of "brutalist" architecture and its political role.

Keywords: Analysis of works, Jodo Batista Vilanova Artigas, Construction



O EDIFiCIO DA FAUUSP E OS MATERIAIS DO BRUTALISMO

Admiro os poetas. O que eles dizem com duas palavras a gente tem que exprimir com

milhares de tijolos. (Joao B. Vilanova Artigas)

Jodo Batista Vilanova Artigas foi um arquiteto brasileiro, comunista e anti-imperialista, cuja praxis
sempre esteve ligada a um projeto de desenvolvimento nacional’. A cultura arquitetdénica moderna
dos anos 1950, marcada pela abordagem monumentalista de Niemeyer?, conquistou importantes
marcos institucionais e reconhecimento da opinido publica. A critica de Max Bill ao formalismo
brasileiro, mais do que separar, uniu os arquitetos, reforcando a identidade pelo desenho
(designio) como distingdo da mera construgdo e do academicismo. Artigas, nesse momento, se
alinhava a Niemeyer, a quem sempre admirou como o maior expoente da arquitetura moderna

brasileira.

Contudo, em 1956, o Relatério Khrushchev causou grande agitagao em setores da esquerda ao
denunciar o terror do periodo stalinista e afastou artistas de tudo que pudesse remeter a estética
totalitaria e ao culto da personalidade. A Nova Monumentalidade, apesar de adotar a linguagem
moderna, recusada por todos os regimes totalitarios, ficou sob suspeita e Artigas mudou sua

linguagem, adotando uma postura mais fria e intelectualizada em relagédo ao popular.

A dicotomia de Niemeyer entre o politico e o artistico teria levado Artigas a fundar uma poética
baseada na corregado técnica. Uma ética baseada nos meios produtivos disponiveis, ao invés de

fazer a técnica se adaptar ao desenho.?

A técnica, para Artigas, era politica, e sua poética baseada na técnica era uma forma de atuagao
politica. Desse modo ele formulou as bases de uma estética da produgao, buscado beleza a partir
do desafios técnicos da construgdo, como coberturas, balangos, grandes vaos, articulagdes
estruturais e recolhimento de aguas. Mas sua mentalidade desenvolvimentista, fundamentada
num marxismo teleolégico do progresso material, n&o lhe permitiu repousar diante das precarias
condicdes materiais de entdo*, de modo que Artigas representava, quando convinha, idealiza¢des
da simplicidade tecnoldgica desejada. Isso talvez possa ser demonstrado com a analise dos

materiais de sua obra-prima.

O edificio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, projetado em
1961 e inaugurado na Cidade Universitaria Armando Sales Oliveira (CUASO) em 1969, pode ser
lido como a expressdo mais legitima das posi¢cdes programaticas do arquiteto: “continuidade

espacial’, “generosidade espacial” e “dignidade da estrutura”. ®

Vilanova Artigas deu grande importancia aos materiais aparentes e a honestidade construtiva
tanto em sua obra quanto em suas criticas, como a dirigida a Warchavchik, que escondeu os



telhados de suas casas modernistas com platibandas®. Na moral construtiva de Artigas percebe-
se uma tendéncia em se eliminar todos os elementos supérfluos, como rodapés, soleiras e forros.
Ao longo de sua obra, a estrutura de concreto armado, tida como a parte mais digna da
construgdo, sua esséncia, passou a integrar todo tipo de fungdo como drenagem, vedo, guarda-

corpo ou mobiliario e a receber um tratamento plastico carregado de significagéo.

Na FAUUSP, vé-se um volume retangular de 110x66 metros, definido por quatro empenas cegas
de concreto aparente, elevadas do solo por 14 pilares. Por dentro, o mesmo concreto esta
presente nas paredes, tetos, rampas, guarda-corpos, cobertura e pilares. Com o desenho, Artigas
forma um vocabulario arquitetdbnico completo a partir do material inicialmente amorfo — como um

pintor e sua tinta. Um Unico material: /e béton; um Unico trabalhador: le magon, diria Le Corbusier.’

Com uma area construida de aproximadamente 24.000m?, o edificio € formado por dois blocos de
quatro pavimentos cada, intercalados e conectados por rampas de um lado e escadas do outro,
em torno de um vazio central. Amplos corredores propiciam uma circulagdo continua em espiral.
Ao longo do percurso passa-se do térreo, aberto para o horizonte, aos andares intermediarios,
fechados com caixilhos de piso a teto, até o ultimo nivel, circundado por uma cortina de concreto,
onde o Unico contato com o exterior se da pela grande cobertura translucida em grelha que unifica

todo o conjunto.

O arquiteto queria se afastar dos efeitos visuais que desviam a atencdo da verdade na
construgdo. Mas sua linguagem, por mais depurada que fosse, nunca renunciou a condigio

poética.

O contato com um ponto! Isso la fora. O resto de uma tremenda simplicidade capaz de ser
compreensivel para qualquer um. Que n&do tivesse nenhuma loquacidade necessaria.
Nenhuma veeméncia de discurso! Nenhuma concessdo barroca! Nada! Uma espécie de
quem procura a verdade pura, absolutamente pura! [...]. Morria de medo de riscar aquilo tdo
simples como esta colocado. O que eles vao dizer disso? Nao chega a ser nada. Nao tem
porta na entrada. Eu queria que a entrada fosse como ela é: um peristilo classico, grego, e

que nédo tem porta. S6 entram deuses dentro da FAU! L& néo tem frio nem calor!®

Se Artigas ficou notabilizado pela importancia que deu a técnica, sua abordagem da técnica, por
sua vez, sO ganha sentido pleno em sua dimensdo poética, caso contrario seria dificil
compreender sua arquitetura, que diverge da vertente funcional e objetiva da tradigdo moderna.
Com a analise do uso que ele faz do material arquitetdnico podemos investigar em que medida
suas escolhas de projeto se baseiam em critérios técnicos ou artisticos, até que ponto suas
razbes sao logicas, simbolicas, expressivas, econdmicas, ideoldgicas, ou meramente

circunstanciais.



Projeto estrutural

Por tras da aparéncia explicita do concreto, um complexo projeto estrutural desenvolvido pelo
Escritorio Técnico Figueiredo Ferraz®’ define a dimens3do das formas e a posicdo das armaduras,
calculadas de acordo com cada vao. A partir de uma malha estrutural regular, os pilares foram
langados a cada 11 metros na parte dos blocos e 22 metros no vao central, onde foram usados

cabos protendidos nas vigas das rampas e do saldo caramelo.

# M £
| 1 | —
a4 + ol +
-t L £n Fo.  Soo-
Soo. 3200 950t
M o o o o ¢ o o o o HLusiot I a‘\?ot 70t 2oL é"\tt [ n9e
et 2520ty L ¥ { 205300,
o 5e0- §

o #50-950t, 3

- — . — 4 2
s + + + + + g +—T I — — U
| T - '4'7: —_::L}\iz,hi :_J.f.__. e

ot fi'iv}'wzv?vr# 13{‘(;’ IW]

1-2 Esquema da malha estrutural e distribuicao das cargas. Desenho Ana Clara Giannecchini.

Os projetos de Artigas nesse periodo caracterizavam-se por pilares de linhas obliquas nas
fachadas, que se fundem com vigas ou empenas, num gesto estrutural completo. Seu desenho
ultrapassa as necessidades técnicas representando artisticamente os esforcos do concreto
armado para superar a gravidade®. O mesmo acontece na fachada da FAU, onde prismas
piramidais ascendentes encontram cunhas descendente das empenas. Esses pilares e empenas
emblematicos recebem apenas a carga de parte da cobertura e da ultima laje. No entanto, a
Figueiredo Ferraz teve que buscar solugdes sofisticadas de armadura e reforgos para evitar a

flambagem das empenas e a transmissao das cargas para os pilares.

Segundo depoimento do engenheiro José Castanho, da Figueiredo Ferraz, o arquiteto queria uma
articulagcdo moével nos pilares da fachada (como na Garagem de Barcos do late Clube Santa
Paula) que absorvesse a dilatagdo das empenas, sem a necessidade das juntas de dilatagcédo
visiveis no meio da empena longitudinal. Isso n&o foi possivel tecnicamente, sendo necessaria
uma articulagdo mesnager’’, mas o raciocinio expressaria o sentido poético da asticia

arquiteténica.

A fachada da FAU constitui um subsistema da concepcéo estrutural do edificio. Os pilares na
projegcdo das empenas negam o principio do balango estrutural, que visa economia de material.
Espallargas Gimenez'? lembra que a estratégia, prestigiada no Brasil, visa favorecer o exercicio

plastico e tem o Palacio da Alvorada (1957-58) como referéncia.

Mas talvez a cobertura em grelha seja a inovacdo mais ousada e sintética da busca por uma
solucdo unica e sistémica para estrutura, iluminacdo zenital e captacdo de aguas pluviais. A

grelha estabelece o paradoxo do peso do concreto com a leveza da luminosidade. A forma e



repeticdo dos moédulos da grelha sugerem a quem observa de dentro pegas de concreto
individuais' o que, no entanto, ndo corresponde a estrutura real, vista do exterior, composta por

vigas invertidas transversais a cada 5,5 metros e longitudinais a cada 22 metros.

4 Vista externa da cobertura. Acervo BFAUUSP.

A grelha da cobertura foi a ultima etapa da execucgéo da estrutura. Foram produzidas ao menos 64
férmas, que puderam ser reutilizadas para formar os 960 modulos. O desenho da grelha,
internamente formado por uma sec¢éo de piramide, impds que a concretagem fosse feita em duas
etapas: a primeira até a altura das lajes; a segunda até o cume da boca do domo. Isso gerou uma
marca da qual Artigas teria se queixado™ e que pode estar relacionada a infiltragdo no interior da
grelha. Por outro lado, pela forma da cobertura, n&o havia solugdo construtiva simples em que a

concretagem pudesse ser feita de uma s6 vez.



8 Concretagem da cobertura. Acervo BFAUUSP.



A concretagem da estrutura ficou a cargo da Construtora Alberto Nagib Rizkallah (ANR), que
naquele momento estava entre as maiores de Sdo Paulo em volume de obra', possuia
experiéncia em contratos publicos e influéncia politica. Rizkallah subcontratava os trabalhadores
através de empreiteiros, mas empregava alguns mestres de obra, como o carpinteiro portugués

responsavel pela execugao das formas para o edificio da FAU.

9-10 Alberto Nagib Rizkallah ao lado de Juscelino Kubitschek em obra em Brasilia (esq.) e com o reitor

Ulhda Cintra e o governador Carvalho Pinto em obra na Cidade Universitaria (dir.). Acervo ANR.

Ja o Fundo para a Construcdo da CUASO ficou responsavel pelos trabalhos iniciais de fundacéo
do edificio, em 1966, e os finais, de acabamento, em 1968, sob supervisdo do eng. Vladimir Brega
e de Artigas. O arquiteto do Fundo, Luciano Bernini, detalhou e propds solug¢des para o prédio,
complementando o projeto basico de Artigas na fase de acabamentos. Comandando uma equipe
de trabalhadores do Fundo, Brega e Bernini executaram as divisorias dos estudios e do “caracol”,
que nao sao estruturais, adicionando argila expandida na massa. Para engastar essas paredes de
concreto decidiram em canteiro furar as lajes e introduzir perfis metélicos “U” — que sobraram do
desmonte de galpbes da Faculdade de Veterinaria — para servirem de guia a féorma de

compensado.

A diferenga entre os modelos de administracdo eram marcantes, como ficara evidente mais a
frente. O Fundo, que possuia orgamento préprio e autonomia de gestao, se valia, por exemplo, da
areia retirada da escavacao da raia olimpica, enquanto os 16.000 m?® de concreto consumidos pela
ANR foram fornecidos pela Sociedade Extrativa de Calcario Ltda. (Sacomex) ' incorporada em

1953 pelo grupo sui¢co Holcim.
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11 Andaime suspenso para tratamento da junta de concretagem da grelha de cobertura. Notar a
concretagem de parede do estudio ao fundo e a Instalagéo do caixilho na biblioteca (esq.). Acervo
BFAUUSP.

Concreto desesperado

O concreto armado exige o cimbramento das férmas, o que, no caso da FAU, devido aos grandes
vaos e alturas, constituiu uma construgdo a parte. A complexa estrutura de madeira, feita com
pontaletes de 3x3 polegadas, teve mais de 12m de altura. Por conta da fragilidade do terreno,
recentemente aterrado, foram executadas vigas baldrame no perimetro do edificio para que o

cimbramento das empenas externas ndo cedesse. ®

As formas foram feitas com chapas de compensado em quase todo o edificio, mas ha duas as
excegoes. A primeira se refere aos pilares centrais que possuem desenho especial para abrigar a
tubulagdo de aguas pluviais e ventilagdo do esgoto. Nos desenhos de Artigas, esses pilares
aparecem revestidos de “oxicret”, um concreto de alto desempenho, tornando indistinto estrutura e
enchimento. A solugédo do pilar aparente moldado por férmas de caibros de 8 cm de largura foi
desenhada pelo Fundo em 1968. Isso facilitou a fatura da férma e permitiu diferenciar o concreto

estrutural do enchimento que fecha o espacgo da tubulagéo.



DETALHE DAS COLUNAS CENTRAIS

REVESTIMENTO DE OXICRET

s ~AGUAS PLUVIAIS 6" FERRO FUNDIDO

,ES3TO vENTILAGRO 4" F ¢

"\ REVEST. GROSSO E FINO
P/ PINTURA A P.V.A.

DETALHE TIPICO DOS
PILARES CENTRAIS

ESC. 1=20

13 Detalhe do pilar central no projeto do FCCUASO, 1968. Acervo BFAUUSP.

14-15 Empena cega com dois tratamentos do concreto aparente, no exterior e no interior do edificio. Acervo
BFAUUSP.



A segunda excegao foi especificada nos desenhos de Artigas em julho de 1966. Trata-se das
fachadas externas que deveriam ser moldadas por tabuas horizontais de 30cm de largura. Artigas,
portanto, especificou formas diferentes para a mesma parede interna e externamente,
evidenciando n&o se tratar de uma solucao construtiva. Na verdade, Artigas fez alus&o historicista

ao tema, quando se referiu @ empena cega da residéncia Baeta (1956).

Mas a inspiracdo é da casa paranaense. Aqui ponho as tabuas da empena na vertical, como
se fosse a concepgédo estrutural da casinha de minha infancia. Foi a primeira vez que se fez
uma empena desse tamanho. Isso me tirava o sono porque, quando noés tiramos a madeira

grossa o que resultou foi um concreto desesperado. Uma coisa hedionda!”

Se as tabuas horizontais podem remeter a outras técnicas construtivas, como a taipa de pilao,
tipica das constru¢gdes bandeiristas, as chapas de compensado, visiveis em todo o restante do
edificio, apontam para um caso exemplar da industrializagao brasileira. A empresa Madeirit, que
despontou durante a construgdo de Brasilia tornando-se sinénimo do produto, produzia
industrialmente chapas resinadas de pinho compensado para féorma ou para tapumes. Seu
desenvolvimento foi fundamental para a industria do concreto, reduzindo o prego da férma,
aumentando a velocidade de execucao e facilitando o transporte, a estocagem e a desférma. Nao
foi por acaso que na década de 1960 a Madeirit se tornou um dos principais anunciantes em

revistas de arquitetura.



16 Anuncio da Madeirit na revista Acrépole, n.366, 1969.

Curiosamente, o médulo estrutural de 11 metros do edificio da FAU coincide com a dimenséao
padronizada da chapa de 110x220 cm. Nao parece coincidéncia, no entanto, que o perimetro do
pilar de secao circular seja exatamente a largura de duas pranchas de Madeirit (220 cm), o que

sugere que o calculo considerou a construtibilidade e a aparéncia.

As lajes uniformes dos pavimentos, com aparentes 80 cm de espessura, também possuem férmas
internas, conhecidas como caixao perdido. O caixao perdido molda as vigas, mantendo-as ocultas
entre duas lajes: o piso e o “forro”. Por dentro das lajes dos pavimentos um complexo e sistema
de vigas forma o perimetro irregular das lajes. Artigas tira partido dessa linguagem com maestria,
transformando o complexo sistema laje-viga em um elemento plastico monolitico®, fundamental
na composicao espacial interna, avangando e recuando em relagdo aos pilares e criando nuances

de luz e sobra a partir da iluminacao difusa da cobertura.

A laje inferior ndo possui fungéo estrutural, mas esta presente em todo o edificio, a ndo ser em
espagos menos nobres como banheiros € no subsolo, onde a ventilagcdo é feita através de

elementos vazados posicionados entre as nervuras.



Em dercorréncia das paredes e tetos de concreto, as calhas elétricas, luminarias e quadros de luz
sdo aparentes, o que corrobora com a exibicdo didatica da “verdade construtiva” e facilita a

manutencgao.

17 Sala de aula de apoio aos estudios. Notar as instalagdes elétricas aparentes na cobertura e na parede.
Foto José Moscardi (?). Acervo BFAUUSP.

As instalacbes hidraulicas foram concentradas em torno de dois shafts, cada qual abastecido por
uma caixa d’agua cilindrica de concrento aparetente na cobertura. A criacdo desses blocos
hidraulicos, evidenciados com as cores vermelho e azul, evitaria a interferéncia com vigas e
pilares, mas apesar do critério estar claramente afirmado no projeto, Artigas ndo o segue nos
sanitarios do subsolo e do piso da biblioteca. Ja o esgoto dos banheiros desviam da estrutura

porque o piso é elevado com enchimento.

A drenagem das aguas pluviais, que foi integrada aos pilares centrais e as vigas da cobertura,
exigiu solugao complexa de formas e armaduras por conta do desvio dos esfor¢os horizontais do

eixo para a tangente dos pilares.
Componentes e acabamentos

As esquadrias de ferro e vidro completam o esquema purista do edificio, iluminando e ventilando o
interior. A montagem dos caixilhos entre lajes e seu sistema de abertura reforgam primazia da
estrutura de concreto ao revelar a laje totalmente exposta, sem montante horizontal no contato

com o teto, quando a janela é aberta.

A esquadria da FAU é composta por médulos de portas, painéis fixos e janelas. A janela com
duplo movimento de abertura é uma obra prima da engenhosidade de Artigas — o que, no entanto,
nao significa que ele tenha cuidado de detalhes como o encontro das janelas em esquina, uma

vez que a tridimensionalidade da abertura impede a abertura simultanea.



O projeto da esquadria, assim como de outras partes do edificio, evoluiu muito entre o projeto
inicial e a construgédo, uma vez que Artigas havia especificado, em 1962, simples janelas Maxim-
ar. Ainda assim o modulo do caixilho ndo é compativel com o modulo estrutural, o que exigiu a

execucao de diferentes mdédulos de ajuste com dimensdes especiais no fim de cada série.

Os caixilhos foram feitos com chapas de ferro planas — abundantes no mercado desde a
inauguracdo da Companhia Siderurgica Nacional, em 1941 — dobradas e aparafusadas umas as
outras. Os detalhes mais sofisticados tecnologicamente estdo nos baguetes de neoprene, que
substituem a massa de vidraceiro, no “chumbador telescépico” que acomoda a dilatagcdo do

concreto armado, e na espuma de neoprene, que veda o encontro com o concreto.

Os perfis de ferro foram constituidos de operagdes simples de corte, dobra, furo e parafuso,
realizadas pela empresa “Ryval S. A. Esquadrias Metalicas” do suico Charles Ryser, que desde
1950 construia e reparava embarcacdes e estruturas flutuantes, além de edificios, galpdes, silos,

pontes, viadutos, antenas de radio e televisdo e até plataformas de petroleo.

A esquadria da FAU é exemplar pela auséncia de puxadores, fechos, ou dobradig¢as industriais. O
mecanismo de abertura é acessivel apenas por um furo no montante central que oculta o Unico

componente desse tipo.

21 Caixilho e pilar externo. Foto Felipe Contier, 2011.
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22 Projeto do caixilho da Ryval, de junho de 1968. Acervo BFAUUSP.

Além do concreto e da esquadria, que predominam na aparéncia do edificio, quando observamos
de perto notamos também alguns materiais de acabamento que também devem ser analisados

pelo bindmio construgao/aparéncia.

Apesar do grande volume de concreto armado aparente também foi usada alvenaria,
principalmente nos banheiros, nivel dos departamentos e subsolo. Artigas, que explorou muito a
alvenaria aparente em projetos anteriores, expressando a logica serial da manufatura na
construgcdo, nesse caso optou por revesti-las e pinta-las em azul, vermelho e amarelo, numa

alusdo a estética neoplasticista.

O piso monolitico do edificio, com sua cor caramelo caracteristica, foi obtido com resina epoéxi
pigmentada aplicada diretamente sobre a laje de concreto armado. A resina de poliepoxido é um
plastico endurecido com um catalisador quimico que teve seu uso comercial desenvolvido no final
dos anos 1920, nos EUA e na Suiga, para pisos industriais. Na década de 1960 nao era produzida
no Brasil e nem havia méo de obra especializada. Mas logo a solugéo aparentemente simples e
econdmica ganhou espacgo no imaginario de arquitetos brasileiros que comegavam a utiliza-la em
seus projetos”. Nunca, porém, o epdxi havia sido aplicado em escala tdo grande, com lajes

totalmente recobertas. Esta decisao foi feita durante a obra. O piso que constava nos desenhos (e



se manteve nas rampas) era de placas de borracha vulcanizada de 50x50cm?, amplamente

usadas em projetos escolares e publicos.

Artigas ja havia demonstrado interesse por pisos coloridos, brilhantes e de aparéncia monolitica,
usando frequentemente, além da borracha, cimento queimado e lajotas com juntas secas. Um
engenheiro do Fundo que realizava experiéncias com novos materiais na Cidade Universitaria,
Odilon da Costa Passos, sugeriu o epoxi, que veio ao encontro da poética de Artigas. O
engenheiro conduziu a importacdo da Inglaterra e a preparagdo da resina numa pequena fabrica
instalada no local onde hoje estd o Instituto de Oceanografia”. La a resina foi preparada em
misturadores adicionando o pigmento e o catalisador. A resina era entdo transportada

manualmente e aplicada com rolo de pintura pelos trabalhadores do Fundo.

Outro componente que amadureceu ao longo do processo foi 0 domo da cobertura. O projeto de
1961 trazia um telhado de vidro, em 1962, a solugdo evoluiu para um domo de acrilico, mas o
desenho definitivo, apenas apareceu em 1968. Os domos foram feitos em fibra de vidro, mais

barato e com melhor desempenho ao sol que o acrilico.

DETALHE 111

DETALHE 12
CLARABOIAS

18 Detalhe da primeira solugéo para os domos da cobertura com vidros planos, anteprojeto de 1961. Acervo
BFAUUSP.

19 Solugao para domo semelhante a atual, em desenho de 1962. Acervo BFAUUSP.



Para revestir as paredes dos banheiros, os arquitetos do Fundo propuseram chapas de laminado
melaminico brancas coladas nas paredes de concreto armado. As chapas leves e grandes,
resultaram em bom acabamento, homogéneo e opaco, de rapida aplicagdo. Apds ver o resultado,
Artigas optou por aplicar outras placas pretas, brancas, vermelhas e amarelas nas divisorias dos

estudios, criando um mural com lousa, area de projecéo e informagdes.?

20 Parede do estudio revestida de formica em diversas cores, formando lousas e quadros de avisos. Acervo
BFAUUSP.

Por fim, o ultimo componente instalado foi o guarda-corpo de aluminio de secgao retangular, muito
usado na década de 1960, quando o custo da energia elétrica caiu, viabilizando comercialmente a
producéao de perfis de aluminio. O aluminio foi uma solugao leve, barata e com pouca interferéncia
na arquitetura. Resistente ao tempo, uma de suas principais caracteristicas é a possibilidade de

deixar o material aparente, sem pintura, com encaixes quase imperceptiveis.

Mas tdo importante quanto as caracteristicas técnicas do guarda-corpo de aluminio é sua
auséncia nos desenhos de Artigas. O arquiteto quer enfatizar a responsabilidade e o risco

inerentes a vida: “Quem der um grito, dentro do prédio, sentird a responsabilidade de haver
interferido em todo o ambiente. Ai, o individuo se instrui, se urbaniza, ganha espirito de equipe” %,
A proposta de auséncia de guarda-corpos vinha num contexto imediatamente posterior a
consagragao dos palacios de Brasilia, sem qualquer protegdo nas rampas. Na FAU, os guarda-
corpos apenas constam no projeto executivo desenvolvido pelo Fundo, em 1968, e mesmo assim
apenas onde o desnivel € maior do que 4 metros. Esse fato, significativo da poética de Artigas,
nos remete a uma outra concepcdo de material, o material com o qual o arquiteto provoca,

comunica, afirma — e se distingue do simples construtor.



23 Rampas e guarda-corpo de aluminio. Foto José Moscardi (?). Acervo BFAUUSP

O mosaico e o elevador

Artigas soube, como poucos, explorar esse material poético intangivel no material construtivo
sensivel. No interior da FAU, articulados pelo vazio central, dois materiais se destacam por sua
excentricidade e simbolismo. No ponto mais baixo — o foyer do auditério — o calgamento em
mosaico portugués remete a expresséao artistica do trabalho artesanal. O desenho “organico” do
piso, possivelmente inspirado no corpo d’agua que cruzava o terreno anteriormente, € uma
homenagem ao trabalho manual e a arte popular. No alto, no extremo oposto da planta, no ponto
mais elevado sob a cobertura, a discreta engrenagem do elevador, cujo movimento pode ser
testemunhado publicamente cada vez que o elevador é acionado. O elevador apenas era previsto,

mas nenhum desses elementos aparece nos desenho do projeto.

Artigas optou por destacar a mecénica da maquina, que serve ao homem, ao invés de oculta-la,
como seria esperado. A engrenagem, parte funcional do edificio, ganha contorno ornamental. E
maquina alcada a condicdo de objeto de admiragdo, ainda que ndo receba tratamento

monumental.

Ja o mosaico surgiu de um croqui que Artigas entregou a Bartolomeu Gabarron, pedreiro do fundo
de origem espanhola. O mosaico de pedras irregulares usadas em calgamentos foi disseminado
em paises luséfonos tendo se tornado sinbnimo de espago publico qualificado, presente nas
principais pragas e passeios. Esta seria a motivagdo de Artigas, que recorrentemente comparava

o saldo caramelo a uma praca civica.



24 Piso de mosaico abstrato com tema fluvial no foyer do auditério. Foto Felipe Contier, 2011.

25 Execugao do piso de mosaico do foyer do auditério. Acervo BFAUUSP.

Se o saldo caramelo é uma praga, a engrenagem do elevador pode ser comparada aos relégios e
sinos das igrejas e edificios publicos. Mas ao contrario do sino e do relégio, que sao aparelhos de
ordem social, o elevador representaria a subserviéncia da maquina ao conforto humano, a
capacidade de superagdo da gravidade através do engenho. Uma analogia apropriada a

concepg¢ao humanista e desenvolvimentista de Artigas em relagéo a técnica moderna:

Né&o esperem de mim tomar partido contra a maquina ou contra a técnica. Muito ao
contréario, julgo que frente a elas, os arquitetos e os artistas em geral viram ampliar-se o seu
repertério formal assim como se ampliaram seus meios de realizar. Alinho-me entre os que

estdo convictos de que a maquina permite a arte uma funcdo renovada na sociedade.?®

Uma fungao renovada da arte. Eis o cerne da questdo levantada pela arte moderna. A Nova
Monumentalidade?’ ja havia proposto que a arquitetura moderna abandonasse o funcionalismo
estrito e cuidasse também das necessidades culturais do povo. De certo modo, Artigas se
manteve fiel a essa concepgdo mesmo quando revolucionou sua linguagem por volta de 1956. No
entanto ele deslocou a identidade simbdlica da arquitetura de Niemeyer com povo para a

construcgao.

Através do modo como Artigas agencia os materiais da arquitetura podemos compreender a
importancia de suas engenhosas estruturas como representagdes artisticas do desenvolvimento
das forgas produtivas, que a seu ver era a maior expressao do sentimento e forga coletivos do

povo sobre a natureza e a miséria.

Se as décadas de 1950 e 1960 viram ressurgir uma mobilizagdo dos arquitetos modernos em
torno da experimentagcédo construtiva, tanto no oriente quanto no ocidente, a abordagem de Artigas
ndo pode ser simplesmente filiada a uma tendéncia internacional. A histéria da arquitetura
moderna brasileira ainda tem muito a revelar se enfrentada também em sua dimensao produtiva.
E o material, entendido como a matéria mais o trabalho social que a forma, pode ser uma



importante referéncia nessa investigacdo, pois sintetiza trabalho concreto e abstrato. No caso da
FAU, onde as marcas de trabalho estdo estampadas na fachada, a decomposicdo dos materiais
pode ser ainda mais fundamental, nos aproximando dos verdadeiros dilemas do arquiteto com o

significado do edificio.

' No final da década de 1980, o tema do brutalismo paulista gerou um debate em torno das nogdes de regionalismo e formalismo e
brutalismo, contra as quais foi afirmado o carater nacional e desenvolvimentista desse projeto cultural. Ver: Rosa Artigas e Dalva
Thomaz, "Sobre brutalismo, mitos e bares (ou de como se consagrar uma impropriedade)," Arquitetura e Urbanismo 17 (1988), 61-63;

e Julio Roberto Katinsky, "Arquitetura Paulista: uma perigosa montagem ideolégica," Arquitetura e Urbanismo 17 (1988), 66-71.

? Refiro-me ao sentido de monumentalidade proposto por José Luis Sert; Fernand Léger, Sigfried Giedion. “Nine Points on

Monumentality,” in Joan Ockman. Architecture Culture 1943-1968. (Rizzoli, 1993) 28.
® Sérgio Ferro, “Reflexdes sobre o brutalismo caboclo,” Projeto, 86 (1986): 69.
* Ao contrario de seus discipulos da Arquitetura Nova

® Termos extraidos do memorial do projeto, organizado em 1984 por ocasido do concurso para professor titular da FAUUSP. Publicado

em: Marcelo Carvalho Ferraz (ed.), Vilanova Artigas (Sao Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi e Fundagéao Vilanova Artigas, 1997).

® “O que me irritava, na arquitetura de Warchavchik e de outros, & que a cobertura das casas modernistas deles, tinham um telhado e
uma platibanda que escondiam a estrutura e que davam margem a eles fazerem casas com esse aspecto, mas que ndo tinham nada a

ver com a moral construtiva”. Ferraz, Vilanova Artigas, 20.

" “Antes do cimento armado todos os oficios eram necessarios para se fazer uma casa. Depois de vinte anos de aplicagdo do cimento
armado, apenas um oficio no canteiro: o0 magon”. Tradugéo livre do autor. Le Corbusier, “Un seul corps de métier,” in Les arts de la
Maison (Paris, 1925).

® Transcricdo do depoimento de Vilanova Artigas gravado em outubro de 1978, no seu escritorio em S&o Paulo, para o filme de

Eduardo de Jesus Rodrigues e Fernando Frank Cabral, Vilanova Artigas: espago e programa para a FAU.

® O escritorio do engenheiro Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz, professor da Escola Politécnica, calculou grandes obras de arquitetura

e infraestrutura, com destaque para o MASP e a FAU, além de pontes e viadutos.

"% Para Sérgio Ferro, a intencdo de Artigas é “tornar ainda mais explicita a estrutura real”. Sérgio Ferro, “Reflexdes sobre o brutalismo
caboclo,” Projeto, 86 (1986): 68.

" Augustin Mesnager (1862-1933) foi um engenheiro da Ecole des ponts et chaussées que criou uma articulagdo fixa que transmite
esforgos por aderéncia, através de barras cruzadas em “X” ancoradas nos blocos a articular. Sua fungao é transmitir a forca normal e
resistir a forga cortante, sendo o concreto necessario apenas para protegdo da armadura. Ver: “Tratamento de aparelhos de apoio:
concreto, neoprene e metalicos — Especificagdo de servigo,” Instituto de Pesquisas Rodoviarias / DNIT, Acessado outubro 2011,
http://ipr.dnit.gov.br/normas/DNIT091_2006_ES.pdf.

"2 Luis Espallargas Gimenez, “Arquitetura paulistana da década de 1960: técnica e forma,” (Tese de doutorado, FAUUSP, 2004).
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